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La presente investigacion examina la interpretacion mexicana de la denominada Danza de la
Conquista, contrastando sus avatares con el drama andino analogo (Muerte de Atahualpa),
ambas representaciones teatrales populares que se presentan en ocasiones festivas y que
en su transmision tradicional puefen encontrarse en tres regiones de hispanoamérica muy
distantes entre si, y por tanto con denominaciones diferentes: en México y Centroamérica
el relato sigue los acontecimientos del fin del imperio azteca, mientras que en los Andes
centrales e% foco es la mencionada caida del inca. Estando centradas tematicamente en
los sucesos del contacto inicial, representan las actitudes cristalizadas tras ese proceso
fundamental y muestran una reinvencion histérica de cada sociedad. Comparativamente,
se analiza sus textos nortefios y sudamericanos, las distintas versiones del relato de la
muerte de Atahualpa, el equivalente cultural del Peru, para revelar asi la inexistencia de una
conexion entre las versiones de ambos paises.

ABS{IIRAGH)

The present investigation examines the Mexican interpretation of the so-called Dance
of the Conquest, contrasting its avatars with the analogous Andean drama (The death of
Atahualpa), both popular theatrical performances that are presented on festive occasions
and that in their traditional transmission can be found in three regions of Spanish America
very distant from each other, and therefore with different denominations: in Mexico and
Central America the story follows the events of the end of the Aztec empire, while in the
central Andes the focus is the aforementioned fall of the Inca. Being thematically centered
on the events of the initial contact, they represent the crystallizeﬁ attitudes behind that
fundamental process and show a historica?reinvention of each society. Comparatively,
its northern and South American texts are analyzed, the different versions of the story
of the death of Atahualpa, the cultural equivalent of Peru, to reveal the inexistence of a
connection between the versions of both countries.
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1. Introduccion

Paradesignarlosespectaculoscentradosenelenfrentamientoqueopusoalosespafoleseindiosenla
épocaquesiguidaldescubrimientodeAmérica,sesuelerecurriraladenominaciéngenéricadeDanzadela
Conquista.Losrasgosesencialesdetalesespectaculossonsucaractertradicional superpetuacionenelseno
decomunidadesautdctonas,suescenificacionporactores/danzanteslocalesenlaocasiondelasfiestas
patronalesyporfinlaasociaciénenproporcionesvariablesdecomponentesdiversos,especialmentemusical,
coreografico y dramético.

EnHispanoamérica,laDanzadelaConquistaestapresenteentresregiones.Suversidnandinaeseldrama
delaprisidnymuertedelincaAtahualpa,representadohastahoyenelPertyBoliviaycuyosprotagonistas
principalessonPizarroyAtahualpa.Segunlasvariantes,tambiénpuedenaparecerelpadreValverde elintérprete
Felipillo, Almagro y varios dignatarios incaicos.

LosacontecimientosdelaConquistatambiénseescenificanenGuatemala,dondeelespectaculo,conocido
conelnombredeBailedelaConquista, pretendereflejarelconflictoqueopusoalconquistadorPedrode
Alvarado y el principe maya Tecum Uman.

Finalmente,enMéxico,laDanzadelaConquistaestddominadaporlasfigurasdeCortésyelemperador
aztecaMoctezuma.LosdemdspersonajesimportantessonAlvarado,laMalinchequien,curiosamente,esta
presentadacomolaesposadelemperador,y,aveces,Cuauhtémoc,sobrinodeMoctezuma,quiendirigidla
defensa de Tenochtitlan, capital imperial, después de la muerte de su tio.

Trashaberdedicadolargosaiosalanalisisdelosdramasdelamuertedelinca,decidimosemprenderun
estudiodelasdanzasmexicanasdelaConquista.Nosempujabaarealizaresteproyectolacuriosidadporsaber
silosresultadosconseguidosparaelareaandinapodianaplicarseatradicionesafinesperoestablecidasenotras
areasculturales.Ahorabien,dichosresultados,talescomovanexpuestosenvariostrabajosnuestros' pueden
resumirsedelaformasiguiente:primero,notamosquelasversionesdelamuertedeAtahualpapresentaban
caracteristicasdraméticasyestilisticasirreductiblesalteatroeuropeoyconcluimosquefueronelaboradassegun
laspautasdeunartedramaticodeorigenprehispanico.Talorigenescoherenteconunaseriedeindiciossacados
delasfuenteshistdricas, perotambiendelosmismostextosdelosdramas,loscualestiendenasituarlagénesis
delatradiciénenelreinoneoincadeVilcabamba.Cuandonacié,dichatradiciénerapuesunareminiscencia
delteatroincaico,cultivado,entreotrosrasgosculturalesheredadosdelosincas,porlosdirigentesdelreino
insumiso.Luegosedifundié,apartirdesufocovilcabambino,enunaextensazonaque,ajuzgarporvarios
testimonioshistoricos,tendiéareducirseconeltiempohastacoincidirconsusdosubicacionesactuales,o
sealasierracentralperuanayelsuroestedeBolivia.Apesardediferenciasavecesnotables,losdosgruposde
versionescompartencaracteristicasdediversasindoles-dramaticas,escénicas,estilisticas,lingiisticas-yhasta
manifiestan varias concordancias literales que delatan un origen comun.

1 EstostrabajosconsistenesencialmenteenunatesisinéditadedoctoradodeEstado(Unesurvivanceduthéatredes
Incas:lecycledramatiquedelamortd’Atawallpa,Paris,UniversitédelaSorbonneNouvelle-Parislll,1997)yuna
ediciéncriticatrilingtiedelaversiénrecogidaypublicadapor)esusLaraqueposeelatriplecaracteristicadeserla
masantigua(1871),lamasfielalatradicionoriginalylamaslogradaestéticamente(Lamortd’AtawWallpaoula
findel'Empiredesincas.TragédieanonymeenlanguequechuadumilieuduXVlesiecle;éditioncritiquetrilingue
(quechua-espagnol-francais),prélogodeNathanWachtel,Ginebra:EdicionesPatifio(coleccidnLittératureset
cultureslatino-américaines,2001).Encastellano,sepuedeconsultarelresumenmetodoldgicotitulado“Opciones
metodoldgicasyresultadosdeunestudiocomparativodelasversionesdelciclodeAtawallpa’;quefuepublicado
endosrevistasuniversitariaslimefas:Historica(Vol.21,N°1,julio1997,pp.53-91)delaPontificiaUniversidad
CatolicadelPert,yNuevoscomentarios(N°8,diciembre 1999,pp.68-98)delaUniversidadincaGarcilasodela
Vega.
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i TienentambiénunorigencomunlasdanzasmexicanasdelaConquista?Yesteorigen,encasoderespuesta
positiva,oelorigendecadacomponente,sisecontestoporlanegativa, ;jesindigenaoespariol7Talessonlas
preguntasalasqueintentamoscontestarenellibroqueestamospreparandosobreeltema® Aesteefecto
recurrimossucesivamenteadosanalisisdistintos:unodetipoestructural,conelfindedestacarelsentidode
lasdanzas,otrobasadoenlacriticatextual,conelobjetivoderemontarnosenelpasadodelatradicidnhasta
descubrirsuorigen.Enelpresentetrabajonoscentraremosenelanalisisestructural.Expondremosprimeroel
métodoadoptadoyluegolosresultadosconseguidos,antesdeconcluirconunacomparaciénconlosdramas
andinos de la muerte de Inca.

1.1 El componente textual y su importancia

Una opcidn fundamental de nuestro estudio consistié en otorgar la primacia al aspecto
textual. Esta eleccion remite primero a las circunstancias practicas de la perpetuacion de
la tradicion, las cuales resultan muy parecidas en México y los Andes. En ambas regiones
desempefa un papel de primer plano un personaje comunmente designado como
ensayador en el Peruy Bolivia, maestro en México, quien dirige los ensayos —los danzantes,
cabe recordarlo, no son actores profesionales— durante las semanas que preceden a la
escenificacion. Para cumplir esta funcion, el ensayador o maestro recurre al auxilio de un
cuaderno de ensayos generalmente manuscrito cuya guardia le incumbe. Tanto nuestros
trabajos anteriores sobre los dramas de la muerte del Inca como el actual sobre las danzas
mexicanas de la Conquista se basan esencialmente en los cuadernos que, tras haber sido
recogidos por estudiosos, dieron lugar a una publicacion.

2 ElpuntodepartidadelainvestigacionquededicamosalasdanzasmexicanasdelaConquistafuelatesinadeD.E.A.
(“diplomadeestudiosprofundizados”)deunadenuestrasestudiantesdelaUniversidaddeCergy-Pontoise hoy
profesoradeensefianzaprimaria:LaétitiaMathis,Fétesettraditionsindiennesdanslemondecontemporain.Lecas
des“danses de la Conquéte” au Mexique, Cergy-Pontoise, Université de Cergy-Pontoise, 2004.
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La ventaja principal de la eleccion de los cuadernos como objeto de estudio reside
en la facultad de acceder al pasado de la tradicion. En efecto, sometidos cada afio a
manipulaciones repetidas, los cuadernos se vuelven fuera de uso al cabo de unos pocos
decenios y tienen que ser sustituidos por otros, copiados de los primeros. Cuando varios
cuadernos tienen un origen comun, estas copias periodicas los involucran en un proceso
de divergencia progresiva que es posible reconstituir al menos en parte mediante una
critica textual. Esta atiende a los casos de discordancia entre versiones, especialmente los

ue permiten clasificar los textos cronolégicamente; por ejemplo, los errores o la intrusion
3e anacronismos. De ahi la posibilidad —que no se aprovechara aqui, pero que podra
constituir el tema de un articulo ulterior- de acercarse al origen de la tradicion cuando
trabajos de tipo antropoldgico basados en la observacion de las danzas solo darian acceso
a su significacion presente.

Ademas, en el caso mexicano particularmente, una aproximacion antrogolégica
tropezaria con una dificultad de la que tomamos conciencia en agosto de 2006 en la
ocasion de una estancia en la region de Oaxaca. En aquella circunstancia pudimos
constatar el empobrecimiento manifiesto de la tradicion. Brovistos de un calendario de
fiestas, ibamos en pos de las representaciones de la Danza de la Pluma, variante oaxaquefia
dela Danza dela Conquista, asi denominada por el majestuoso penacho de plumas llevado
por los danzantes (foto 1). Solo nos fue dado ver una de ellas. No pudimos asistir a las
otras, sea porque correspondian a fiestas moviles,® sea porque habian sido anuladas por
varios motivos, como el alto costo del espectaculo®. Y en cuanto a la fiesta gue pudimos
presenciar,’ nos constd que habia perdido su calidad de drama, reduciéndose a su
componente meramente coreografico (figura 2 a 4). La Ginica reminiscencia de la antigua
obra dramatica era la presencia, al lado de los danzantes masculinos, de dos jovenes
protagonistas femeninos, llamados respectivamente Malinche y Sehuapila® (figura 5),
que ilustraban el desdoblamiento del personaje de Malinche, rasgo especifico del ramo
oaxaquenio de la tradicion. Afos atras, al investigar las escenificaciones de la muerte del
Inca en los Andes, pudimos observar un fendmeno de la misma naturaleza aunque menos
avanzado: en México, seglin las informaciones que pudimos recoger, la gran mayoria de las
danzas de la Conquista han dejado de poseer un caracter dramatico.

1.2 Composicion del corpus estudiado

Hemos dado mas arriba una definicion implicita de nuestro corpus —el conjunto de los
cuadernos ya publicados de variantes mexicanas de la danza de la Conquista— que requiere
una aclaracion. Las “variantes mexicanas” en cuestion son las que escenifican la conquista
de Mexico por Cortés, no necesariamente las que fueron recogidas en localidades situadas
en el territorio mexicano. La precision no es superflua, ya que la tradicidn conocié una

3 CasodeSantaAnadelValle,cuyafiesta,anunciadaparalos13a15deagosto,secelebréenrealidadlosdias7a
9 para que cayera, segun nos fue explicado, en la segunda semana de dicho mes.
4 CasodeZimatlan,queposeedosfiestaspatronalesdistintas:ladeSanLorenzomartir,alaqueasistimosel 10

deagosto,yladelDulceNombredeMaria,enenero.Sibienlosactospropiamentereligiosossiguensiendo
celebradosenambascircunstancias,encambio, porrazonesfinancieras,sedecididreservarlasfestividades
profanas, como la Danza de la Pluma, para la fiesta de enero.

5 Santa Maria Atzompa (15 de agosto).
6 Sehuapila: de sehuapilli, voz ndhuatl que designa a una mujer de la nobleza.
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difusion que la llevo a veces muy lejos de su cuna. Citando un testimonio histérico, Pedro
Enriquez Urefa sefiala que la conquista de México fue representada hasta 1900 en Santo
Domingo.” Mas sorprendente es otro testimonio segin el cual la misma tradicion fue
observada en 1819 en las islas Marianas®;, sorprendente y sin embaryﬁo resulta logico si
consideramos que los barcos que transitaban entre el virreinato de Nueva Espafa y las
islas Filipinas —éstas Ultimas administrativamente dependientes del
primero— no podian prescindir de una escala en Guam. Claro esta, en ausencia de todo
vestigio textual, no podia plantearse el problema de la integracion en el corpus de estas
danzas de las Antillas y de los territorios espanoles del Pacifico. En cambio, si se planteaba
para tres textos recogidos, el uno en El Salvador (“Historia de Montizuma, indio mejicano,
y Hernan Cortés, espanol’), los otros dos en Panama (“Danza de los Montezumas”y “Danza
de laMontezuma espafola”). Las evidentes afinidades tematicas que unen estas versiones
con las de origen propiamente mexicano nos llevaron a incluirlas en el corpus.

En lo que al territorio mexicano respecta, las diez versiones disponibles son oriundas
de los cinco Estados siguientes: Jalisco, Puebla, Veracruz, Guerrero y Oaxaca. Desde luego,
solo representan una pequena fraccion de los dramas efectivamente escenificados.

En definitiva, nuestro corpus consta de trece versiones:

» Diez danzas son oriundas de México.

- Estado de Jalisco: tres danzas.

- Estado de Puebla: una danza.

- Estado de Veracruz: una danza.
- Estado de Guerrero: dos danzas.
- Estado de Oaxaca: tres danzas.

« Una danza es oriunda de El Salvador.
» Dos danzas son oriundas de Panama.

En adelante, para referirnos a determinada version, recurriremos a un codigo formado
por el nombre del Estado (ora soberano ora parte constitutiva de la federacion mexicana)
donde fue recogida y su orden cronolégico de Eubllcauon entre las del mismo Estado.

Ejemplos: Jalisco 3, Veracruz, Oaxaca 1, Panama

Finalmente, cabe sefialar que la diversidad de las danzas mexicanas de la Conquista no
es Unicamente geogréfica sino también lingliistica: si bien la gran mayoria de ellas (once)
esta compuesta en castellano, Pueblay Guerrero 1 estan escritas en lengua nahuatl.

1.3 Determinacion de los criterios de clasificacion

Partiremos de una simﬁle constatacion: todas las danzas tienen rasgos comunes. Las
asemejan primero los hechos representados (los espafoles se dirigen hacia Tenochtitlan

7 “EnlaciudaddeSantoDomingosobreviviéhasta1900unadanzatradicionalsobrelaconquistadeMéxico,la
DanzadelosMoctezumas(PedroHenriquezUreia,Obracritica,México:FondodeCulturaEconémica, 1960.
8 SantiagoArago,Recuerdosdeunciego;viajealrededordelmundo;enriquecidoconnotascientificasporMr.

FranciscoAragoyprecedidodeunaintroducciénporMr.JulesJanin,Madrid:GasparyRoigEditores, 1851, pp.
154-155.Juntoconladescripcidondeladanza,ellectorencontraraeldibujo,subtituladoenfrancésycastellano
(Danza del emperador Montezuma), del actor que encarna al soberano azteca.
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donde procuran imponer la fe catdlica y la autoridad de la Corona); luego, la presencia
constante de algunos personajes —~Moctezuma y Cortés— y la, frecuente aunque no
sistematica, de algunos otros, asi Malinche o Alvarado; también ciertos ingredientes
dramaticos tales como el envio por cada bando de embajadores al bando opuesto, o los
desafios, llamados “valentias’, que los adversarios se lanzan periddicamente; finalmente,
varias caracteristicas formales como la versificacion o, en muchos casos, las huellas de una
antigua versificacion.

Cada version, empero, es unica. Aunque todas estan construidas en torno al mismo
acontecimiento histdrico, éste da lugar a interpretaciones diversas. Cada danza incluye
elementos que permiten distinguirla de las demas: las actitudes de Moctezuma frente a las
gxiger?cias espafolas, el comportamiento de Cortés, la identidad de los protagonistas, el

esenlace...

Estas multiples relaciones de similitud y oposicion nos parecen constituir un terreno
propicio para un analisis de tipo estructural, esto es, basado en la asimilacion del objeto
de estudio (el corpus) a un sistema cerrado —estructura— cuyos elementos (las danzas) se
asemejan en ciertos aspectos y contrastan en otros. Dicho metodo fue empleado con éxito
por NathanWachtelen Lavision de los vencidos para evidenciar las oposiciones pertinentes
entre cuatro Danzas de la Conquista, una oriunda de Bolivia, otra de Guatemalay las otras
dos de México, y de esta forma destacar el sentido profundo de cada una de ellas’. Sin
embargo, el corpus que seleccionamos difiere notoriamente del que en su tiempo escogio
el referido antropologo francés, razon por la cual no podemos prescindir de una reflexion
sobre los contrastes susceptibles de ordenar el nuestro.

Un primer criterio nace de la siguiente realidad: no hay version que presente a los dos
bandos en un estricto pie de igualdad. Siempre se presta mas atencion a uno de ellos, o
se emplea un tono que lo valora en mayor grado que el otro. Esta diferencia no coincide
en absoluto con la que separa a los vencedores y vencidos. Un mismo desenlace, como la
derrota de los aztecas frente a Cortés —por muy sorprendente que parezca, veremos que
existen opciones alternativas—puededarlugarapresentaciones muy distintas, privilegiando
las unas a los espafioles y las otras a los indios, cuyo heroico sacrificio se exalta.

Con esto tomamos conciencia de la necesidad de distinguir dos elementos dramaticos
que es corriente confundir: por una parte, los acontecimientos escenificados y, por otra
parte, el punto de vista que se expresa sobre ellos. Recurriendo a este ultimo criterio,
dividiremos nuestro corpus en dos gupos de danzas: las que reflejan el punto de vista
espafol y las que reflejan el punto de vista indio.

En lo que concierne a los hechos representados, hemos juzgado procedente centrar
nuestra atencion en dos episodios claves. El primero es la eleccion por los indios de una
estrategia.

Segn las versiones, la actitud que éstos adoptan frente a los espafioles puede ser sea
belicosa, sea conciliadora. Es de notar que este criterio no se superpone al punto de vista:
tanto la busqueda de un compromiso como la resistencia al enemigo son conciliables

9 NathanWachtel,Lavisiondesvaingus.lesindiensduPéroudevantlaconquéteespagnole,1530-1570,Paris:
Gallimard(coleccionBibliothequedesHistoires), 1971, pp.[65]-98 (capitulo:“LaDansedelaConquéte”).
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con un punto de vista indio. A este respecto, es conocido que las dos posturas fueron
adoptadas sucesivamente por los dirigentes aztecas. Es mas, mientras que la historiografia
tradicional de la conquista de México opone a un Moctezuma timorato, proclive a pactar
a toda costa con los invasores, y un Cuauhtémoc inflexible defensor de Tenochtitlan
asediada, las fuentes historicas los muestran a veces atormentados por las mismas dudas
en el momento crucial de optar por la paz o la guerra. Asi, antes de acoger a los espafoles
en su capital, Moctezuma reunié numerosos consejos, despertando debates encendidos
entre los partidarios de unay otra solucion:

Moctezumaentré muchasvecesenconsejo,siseriabienrecibiralos
cristianos.Cuitlahuasuhermanoyotrosseforesfuerondeparecer,quepor
ningunavianoconvenia,Cacamafuedemuycontrarioparecer,diciendoque
erabajezadeprincipes,norecibirlosembajadoresdeotros(...),yasiotrodia
sali6 Moctezuma (...) a recibir a Cortés”."°

Asimismo, durante el sitio de Tenochtitlan, cuando la presion militar creciente de los
espanoles puso a los defensores de la ciudad en una posicion precaria, Cuauhtémoc reunié
alos dignatarios aztecas. Pues bien, en un momento en que todo llevaba ajuzgarirreversible
la guerra a ultranza, la opcion pacifica todavia tenia muchos adeptos:

ViendoelReiQuauhtemoc,quesusEnemigosseleibanacercando,yquese
apretabandeveraslascosasdelaGuerra,determinddejuntaralosSenores,
yCapitanes,queaviaenMexico;ydespuesdeaverlesrepresentadoelestado
enquesehallaban(...)propusoquelediesensuparecer;sobremantenerla
[laguerral,6hacerlaPaz, porqueentendia,queFernandoCortésladeseaba;
muchoslapersuadian.LosMancebos,yGentegallarda,querialaGuerra;
otrosdecian,quequatroCastellanos,ymuchosindios,quetenianpresos,
sedetuviesenennosacrificarlos,paraconsumedio,algunosDiasdespues,
siseviesenenaprieto,hacerlaPaz,yquenoseapresurasenenella;otros,
enningunamaneraquerian,sinoqueconmuchosSacrificios,yOraciones,se
encomendasenalosDioses,cuiacausasetrataba,confiandoensubondad,
quenolosdesampararian;yprevaleciendoestaopinion,semandéluego
sacrificarlosquatroCastellanos,yquatromilindios,segunlacomunopinion
(.).YmostrandoseQuauhtemocmuialegre,mandéfortificarmuchaspartes
delaCiudad,alcarlasPuentes,armarcincomilCanoas,ymeterBastimentos'

En definitiva, en pro de la inclusion, entre nuestros criterios taxondmicos, de la actitud
de los indios frente a los espafioles, podemos aducir, no solo el contenido de las danzas,
sino también la caucion de la historia.

El segundo episodio clave de las danzas de la Conquista es el desenlace, el cual
sanciona el éxito o el fracaso de la estrategia adoptada por los aztecas. Sabemos que éstos,
en la realidad, fallaron en sus intentos tanto diplomaticos como militares de rechazar a
los invasores. Pero no todas las versiones se conforman con la verdad historica. Una de

10 FernandodeAlvalxtlilxdchitl,Obrashistéricas,edicion,estudiopreliminarydocumentosanexosdeEdmundo
O’Gorman,México:UniversidadNacional AutébnomadeMeéxico, InstitutodelnvestigacionesHistéricas, 1975,t.
1, p. 451.

11 JuandeTorquemada,Monarquiaindiana[Sevilla:1615],introducciéndeMiguelLednPortilla, México:Ed.

Porraa, 1969, t. 1, libro 4, cap. 90, p. 541.

CuADERNOS ARGUEDIANOS N° 16 | 77



JEAN-PHiLIPPE HussoN

ellas, Oaxaca 1, muestra a los espafioles vencidos por el emperador Moctezuma quien,
magnanimo, libera a Cortés. Por consiguiente, la actitud de resistencia da lugar a dos
desenlaces opuestos: la derrota, o sea la realidad, y la victoria, vale decir la virtualidad. La
misma oposicion entre el respeto de la verdad histdrica y un final lisonjero pero ficticio
se desprende de las danzas que presentan a los indios empefiados en una politica de
conciliacion. El primer caso esta encarnado por Guerrero 1, escrita en lengua nahuatl. En
ella, Moctezuma procura ablandar a Cortés mandandole emisarios cargados de presentes,
pero esta estrategia fracasa a causa de la imposibilidad de establecer un auténtico dialogo
entre los dos campos. El segundo caso esta representado por la versidn de Puebla, también
en nahuatl, que escenifica una entrevista de Cortés y Moctezuma. Este Gltimo se adhiere
inmediatamente y con entusiasmo al cristianismo, lo que le vale el reconocimiento por el
conquistador de?; plenitud de su poder.

Alfinal de cuentas, la combinacion de los tres criterios escogidos, los tres susceptibles
de dar lugar a dos resg_uestas opuestas, define ocho casos que pueden ser representados
por una estructura cubica compuesta de ocho cubos elementales:

Esta representacion espacial puede ser sustituida por otra plana, mas propia de una
obra impresa, si disociamos uno de los criterios de los otros dos. Tomaremos para estos
ultimos la actitud de los indios y el desenlace, que competen a los acontecimientos
escenificados. Las ocho combinaciones se inscriben en dos cuadros de cuatro casillas que
corresponden, el uno al punto de vista espafiol, el otro al punto de vista indio:

Pusto e Vista

Esraiion Ivmo

realidad

DYESEMLALCT

Is A
virf e Idad

conciligcion resistencia concHiacion resistencia

ACTITUD DE LOS INDIOS ACTITUD DE LOS INDIOS

1.4 Intento de clasificacion de las danzas en la tipologia propuesta

Antes de clasificar las versiones del corpus en las cate%on’as que acabamos de definir,
haremos una observacion previa: dichas categorias, conforme a la esencia del método
estructural, son binarias y, por consiguiente, no se adectan a la expresion de situaciones
intermedias. Ahora bien, no escasean tales situaciones, especialmente en lo que se refiere
a la conducta de los aztecas frente a los invasores. Esta conducta suele manifestar un
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cambio radical —pero que concuerda, a grandes ras%os, con la realidad histérica— cuando
el agotamiento de los recursos pacificos no deja al bando autdctono otra salida que la
accion bélica. Puestos en la imposibilidad de traducir este tipo de matiz, consideraremos
como representativa de la categoria de la resistencia toda danza que escenifique una
confrontacion armada, sean los aue fueren los esfuerzos diplomaticos que la hayan
precedido, y como representativa de la conciliacion toda danza que muestre a los indios
empenandose hasta el final en evitar la guerra.

Ennuestrointentodeclasificacion,encontramostres casos particularesque abordaremos
rimero. El mas sencillo es sin duda el de Oaxaca 1 que, sin la menor consideracion por
a verdad historica, atribuye la victoria militar a los aztecas. Esta singularidad situa dicha
version en las categorias de la resistencia y de la virtualidad. En cuanto al punto de vista, la
respuesta es inmediata: so pena de caer en el absurdo, tenemos que definirlo como indio.

Apenas mas complejo es el caso de Guerrero 1 que corresponde a las siguientes
categorias:

1) La conciliacidn, ya que toda la accién gira en torno a los esfuerzos de los aztecas
por convencer a Cortes, mediante reiteradas embajadas, que renuncie su proyecto de
conquista; 2) La realidad, puesto que el drama termina con el anuncio de la llegada de los
conquistadores a Tenochtitlan, la cual sanciona el fracaso de la politica seguida; 3) El punto
de vista indio, si se tiene en cuenta que, excepcion hecha de las embajadas, toda la accion
se concentra en el campo autdctono y que no se emite pensamiento, intencion, iniciativa ...
que no salga de dicho campo.

La anica version de dudosa interpretacion es la de Puebla cuya originalidad reside
en un desdoblamiento del bando azteca en dos partidos: ¢l de la paz, personificado por
Moctezuma, y el de la guerra encarnado por Cuauhtémoc. Este, reprochando asperamente
al emperador su cobardia, encabeza una rebelion contra Cortés. En tales circunstancias,
¢cual de los dos jefes indigenas es representativo del significado general de la obra? La
respuesta nos esta suministrada por el desenlace marcado por la derrota y muerte de
Cuauhtémoc. Forzoso es admitir, pues, que la postura elogiada es la de Moctezuma, lo que
ratifica la eleccion, mas arriba, de la categoria de la conciliacion. Asimismo se ve confirmada
|a ubicacion dela danza en la casilla de la virtualidad que traduce el escape hacia un mundo
fantaseado. Finalmente, el punto de vista es innegablemente indio: aunque Moctezuma
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y Cuauhtémoc defienden posiciones radicalmente opuestas, el debate que los opone es
propio de la sociedad autéctona. Ambos actlian como dirigentes aztecas, animados por la
misma preocupacion por el porvenir de su pueblo.

Logicamente, las otras diez danzas, 0 sea la gran mayoria, escenifican una confrontacion
militar que desemboca en la derrota de los indios, lo que equivale a la combinacion
resistencia + realidad. No obstante, estas danzas se reparten en dos grupos distintos
en cuanto al punto de vista, que se revela espafol en seis de ellas e indio en las cuatro
restantes. Ahora estamos en condiciones de colocar cada una de las versiones en la casilla
que le corresponde.
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1.5 Un conjunto muy heterogéneo

La primera impresion que se desprende del cuadro es su notable diversidad. Las danzas
del corpus difieren primero por los hechos escenificados, inclusive los mas relevantes
de ellos como el enfrentamiento de los dos campos, susceptible, segin las versiones, de
concluirse con la victoria, ora de los espafoles, ora de los indios. Pero también divergen, y
con consecuencias aun mayores sobre el sentido, por el punto de vista que expresan sobre
los acontecimientos. En de%linitiva, atribuyen a la Conquista significados muy disimiles por
no decir opuestos.

En esta etapa de la reflexion, por cierto, seria aventurado formular conclusiones
definitivas. Pero si podemos enunciar una intuicion: no nos parece plausible que todas
las versiones procedan de una tradicion Unica. La de Puebla nos llama especialmente la
atencion: cuando la cotejamos con las seis versiones representativas del punto de vista
espariol, les resulta ajena segun los tres criterios escogidos. Siendo tan diferente de ellas,
¢écomo podria tener el mismo origen? Si prescindimos de este caso-limite, abundan las
comparaciones que evidencian la discordancia de dos categorias: Guerrero 1 con Oaxaca
1, Puebla con las cuatro danzas representativas de la combinacion resistencia + realidad +
punto de vista indio, Guerrero 1 con las seis danzas que reflejan el punto de vista espafiol,
Qaxaca 1 con las mismas. En total, son diecisiete los pares de versiones cuyos elementos
discrepan segun dos de los tres criterios.
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1.6 Las casillas vacias: dos causas posibles

Interesémonos ahora por las casillas que, en el cuadro de las danzas, permanecen
vacias. Son tres, las tres ubicadas en el cuadrado que corresponde al punto de vista
espanol. La Unica casilla ocupada de este cuadrado representa la combinacion resistencia +
realidad. Deducimos de ello que las categorias de la conciliacion y la virtualidad competen
especificamente al punto de vista indio. En el caso de la conciliacion, esta relacion exclusiva
es coherente con la particularidad linglistica —la composicion en lengua nahuatl- de las
dos versiones correspondientes.

Para ir mas alla de este primer resultado y destacar el significado de la ausencia de danza
en tres de las ocho casillas del cuadro, proponemos distinguir dos causas posibles de
desocupacion de una casilla. La una consiste en unaimposibilidad por naturaleza. En efecto,
los tres criterios utilizados para clasificar las danzas no son totalmente independientes.
De ello resulta que ciertas combinaciones pueden atentar contra la IéFica. Pero también
puede haber combinaciones cuya existencia, aunque no ratificada por la composicion del
corpus, sea concebible. A este caso corresponde una segunda causa de ausencia, la unica
realmente significativa, que reside en la libre voluntad de los autores.

El examen de las tres combinaciones inexistentes revela que para dos deellas, laausencia
responde a un imperativo logico.

En primer lugar, si los indios adoptan una postura de resistencia, la asociacion de la
virtualidad y de un punto de vista espafol es absurda ya que la realidad fue favorable a los
invasores. Iyara éstos, el consuelo de un final ameno pero virtual no tiene sentido, lo cual
elimina la combinacion resistencia + virtualidad + punto de vista espafol.

En segundo lugar, en la hipétesis de una actitud inversa de los indios, esto es, la
conciliacion, la asociacion de un punto de vista espafol y de la realidad es apenas menos
absurda pues colocaria a los espanoles en la posicion moralmente incomoda de agresores
frente a poblaciones que los acogian pacificamente. Se nos podria reargtir c1ue semejante
caso esta profusamente atestiguado en la historia de la Conquista en general y de Mexico
en particular, a juzgar por los ejemplos elocuentes de la carniceria de Cholula, ordenada
por Cortés, o de la matanza de la nobleza azteca en el templo mayor de Tenochtitlan,
perpetrada por su lugarteniente Alvarado. Pero no olvidemos que no estamos atendiendo
a obras histdricas sino de ficcion, regidas por su logica propia. En el presente caso, el
punto de vista espafol confiere a dichas obras un caracter apologético incompatible con la
combinacion conciliacion + realidad + punto de vista espafol.

Presentamos a continuacion un nuevo cuadro en el que aparecen en gris las casillas que
corresponden a las dos combinaciones excluidas por defecto de légica.
1.7 El significado de una ausencia

Queda una casilla cuya desocupacion no podemos explicar, como en los dos casos
anteriores, por consideraciones de logica. En efecto, la_combinacion conciliacion +
virtualidad + punto de vista espafiol no es nada absurda. De haber existido, las danzas
concebidas en semejante perspectiva habrian escenificado sucesos poco distintos de
los que ensena la version de Puebla —la implantacion de los espafioles en América habria
seguido principios altruistas, privilegiado la via diplomatica y respetado los poderes
existentes— pero haciéndoles expresar un punto de vista espanol. Asi, los indios no se

Cuadro sintético
de las Danzas de la
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habrian convertido espontaneamente sino habrian sido evangelizados paulatinamente,
con §randes dificultades pero sin el recurso de la fuerza, gracias al celo misionero basado
ene ej,emfalo y la persuasion. Por muy irreal que parezca la evocacion de este “teatro-
ficcion’, tales obras dramaticas no habrian sido anacronicas si pensamos por ejemplo en
los proyectos de colonizacion pacifica encabezados por Bartolomé de Las Casas, primero
en la region de Cumana en Venezuela (1521) y mas tarde (1544-1547) en la Vera Paz
(Guatemala). Volviendo a México, podriamos citar en la misma 6ptica los falansterios
llamados “ciudades hospicios” que fueron creados hacia mediados del si%lo XVI por Vasco
de Quiroga, obispo de Michoacan, para las poblaciones tarascas. Visiblemente inspirada
en la U’roFia de Tomas More, esta experiencia, basada en una estricta organizacion del
trabajo y la prohibicion de la propiedad privada, aseguraba a los indios la satisfaccion de
sus necesidades materiales, pero también el beneficio de una asistencia médica y una
instruccion obligatoria. El caracter efimero de estos proyectos —los de Las Casas fracasaron
acorto plazo, el de Vasco de Quiroga, aunque mas duradero, no le sobrevivio— confiere una
existenciameramente conceptual ala categoria de danzas cuyos rasgos intentamos precisar.
Con todo, el hecho mismo J)e que fueron emprendidos demuestra que se respaldaban en
una fraccion de la poblacion espafola, por minoritaria que fuera.

En si, la ausencia de este tipo de danza en nuestro corpus no es sorprendente. Sin
embargo, no deja de ser significativa de una realidad que podria modificar nuestra
percepcion general de las versiones representativas del punto de vista espafiol: éstas,
entre la conquista militar y la de las almas, siempre tienden a privilegiar la primera. Pues
bien, las dos son dificilmente conciliables: quien se vanagloria de sus hazafas guerreras
rebaja al mismo tiempo la parte contraria y_,lpor consiguiente, no se sitlia en las condiciones
ideales para incitarla a compartir su fe. Tal objetivo implicaba la escenificacion, no de
una conquista, sino de una implantacion espaola pacifica y desinteresada, lo que habria
podido ensefar una danza que respondiera a la combinacion conciliacion + virtualidad
+ punto de vista espafiol, si hubiera existido. Por lo visto, los autores prefirieron celebrar,
mediante interminables “valentias’, las proezas de los campeones de su propio campo.
En estas circunstancias, ces legitimo clasificar sus producciones en lo que se suele llamar
el “teatro de la evangelizacion™ Las consideraciones que acabamos de exponer nos dan
serios motivos de dudarlo.

Ello no significa que las danzas representativas del punto de vista espafiol carezcan
de una dimension religiosa. Reducida a su mas simple expresion en las dos versiones de
Panama, esta dimension es preponderante en las otras que forman la mayoria. Pero, aun
en las danzas que le dan la mayor importancia, como Jalisco 1, el discurso religioso da la
sensacion de responder a una funcion interna que apunta a mantener la cohesion del grupo
de los vencedores, mucho mas que una funcion externa relacionada con el grupo de los
vencidos. Enlo que se refiere aeste tltimo, supuestamente beneficiario de la evangelizacion,
mal se ve qué incentivo podria encontrar en las danzas para anhelar esta perspectiva, aparte
de los obstaculos evidentes constituidos por la lengua y el estilo. En esto, el componente
espafol de la Danza de la Conquista se conformaria con otra tradicion de origen hispano,
la fiesta de Moros y Cristianos, que a menudo fue presentada —abusivamente, en nuestra
opinion, pero eso podria ser el tema de otro trabajo— como su antepasado. Es sabido
que los espectaculos de Moros y Cristianos suelen terminar, después de la victoria de los
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Ultimos, con la conversion de los primeros al cristianismo. ;Coémo dicha tradicion, al menos
en su version peninsular, habria podido proponerse el objetivo de suscitar verdaderas
conversiones, si tanto los actores como los espectadores eran exclusivamente cristianos?

1.8 Amodo de conclusion: danzas mexicanas de la conquista y dramas de la
muerte del Inca

Quisiéramos concluir este trabajo con una comparacion de las danzas mexicanas de la
Conquista y los dramas andinos de la muerte de Atahualpa. La diferencia, a través de las
consideraciones desarrolladas a lo largo del articulo, es patente. Ninguno de los Ultimos es
representativo de un punto de vista espafol. Tampoco esta presente entre ellos el caso de
la virtualidad, encarnado en México por Puebla y Oaxaca 1. Por fin, si se tiene en cuenta
que la escenificacion de un conflicto es sistematica en las versiones andinas, no podriamos
clasificarlas en otra categoria que la de la resistencia. Resultaria, en una clasificacion basada
en los criterios seleccionados para el presente estudio, que todos los dramas de la muerte
del Inca se ajustarian a una combinacion Unica caracterizada por una postura de resistencia
del bando autdctono, un desenlace conforme con la realidad y un punto de vista indio,
cuando el analisis de las danzas mexicanas de la Conquista establece Fa existencia de cinco
combinaciones distintas.

Es verdad que las versiones andinas tampoco son uniformes. El contraste mas visible, en
nuestra opinion, es el que opone los componentes peruanoy boliviano de la tradicion sobre
la cuestion de la conducta de Atahualpa frente a los espaioles. De manera general -la regla
admite varias excepciones'” -, las variantes oriundas del Per( lo representan deseoso de
evitar el combate cuando el mismo personaje, en Bolivia, demuestra mucho mas firmeza.
Con todo, seria muy abusivo asimilar las versiones peruanas de la Muerte del Inca con las
danzas mexicanas representativas de la categoria de la conciliacion, especialmente la de

12 Porejemplo,enlaversiénbolivianadeChayanta,queindiscutiblementeeslaqueatribuyeelpapelmésheroicoa
Atahualpa,éstemanifiestaunasorprendentehumildadfrenteaPizarrodespuésdesucapturaporelconquistador
(Jean-Philippe Husson, La mort d’Ataw Wallpa..., op. cit., pp. 224-226, 326-327 y nota 81).
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Puebla. En efecto, una diferencia abismal separa la actitud de Atahualpa, dictada por la
esperanza de librarse de los espanoles, y la sumision voluntaria y entusiasta de Moctezuma
a Cortés en la danza de Puebla. Con Guerrero 1, cabe admitirlo, hay mas puntos comunes,
en particular el indefectible apego del soberano autdctono, pese a sus continuos reveses,
a la politica de busqueda del compromiso. Pero también surgen notables diferencias. Una
de eﬂas atafe al enfrentamiento, sistematicamente escenificado en las versiones peruanas
mientras que la referida danza mexicana lo silencia por completo. En ésta, ademas, no se
pone en tela de juicio la estrategia de Moctezuma: se sugiere que si fracasé fue porque
resultd imposible establecer una verdadera comunicacion entre los dos campos; en otros
términos, porque asi lo quiso el destino. En los dramas peruanos, en cambio, la propension
del Inca a concluir pactos con el invasor le vale las criticas implicitas de dignatarios
imperiales partidarios de la opcion militar. Es mas, dicha conducta se revela catastréfica a
la luz de los sucesos ulteriores y, lejos de ser valorada, aparece nitidamente como el factor
principal de la derrota.

En resumidas cuentas, la exuberante diversidad de las danzas mexicanas de la
Conquista contrasta con la notable unidad de las versiones de la Muerte de Atahualpa.
Esta oposicion nos parece tanto mas di%na de ser subrayada cuanto que concuerda con
una de las conclusiones que sacé Nathan Wachtel de su estudio comparativo al que
aludimos més arriba. Cotejando la version andina que habia seleccionado' con las tres
danzas mesoamericanas que completaban el corpus —dos mexicanas y una guatemalteca-,
el mentado autor advirtio que éstas finalizaban con el acercamiento de los vencedores y
vencidos mientras aquéllarechazaba cualquier forma deacercamiento." Dos circunstancias
confieren a este resultado un alcance significativo: primero, la ausencia de reconciliacion
de los exadversarios no es propia de una sola version sino del conjunto de los dramas
andinos de la Muerte del Inca por oposicion a la totalidad de las danzas de la Conquista
mesoamericanas; segundo, si nos percatamos de que la singularidad de las versiones
andinas no es sino una expresion particular del pensamiento mesianico, mas precisamente
de la creencia ampliamente difundida en el retorno del Inca, que imposibilita toda
reconciliacion, es posible afirmar que los dos grupos de danzas traducen dos mentalidades
fundamentalmente distintas.

En definitiva, si prescindimos del caso de Guatemala para centrarnos en las danzas
mexicanas y andinas de la Conquista, la afinidad de nuestras conclusiones y las de Wachtel
es innegable. Y si advertimos que dichas conclusiones se derivan de dos razonamientos
totalmente independientes, su convergencia tiene alin mas peso.

Estas consideraciones nos facultan para postular la inexistencia de toda relacion entre
los componentes mexicano y andino de la Danza de la Conquista. Visiblemente, estamos
frente a tradiciones dispares, dos (si todas las versiones mexicanas proceden de un origen
Unico), pero mas si el origen es multiple, lo que seria la consecuencia logica de nuestra
clasificacion de las danzas tal como la sintetiza el cuadro presentado mas arriba.

13 Setratadelaversionporlaquenosinteresamosennuestraedicioncritica(cf.supra,nota1).Esoriundade
Chayanta(Bolivia)yfuerecogidaporelescritorbolivianoJesusLara,quienlapublicoen 1957 (JesusLara(ed.),
Tragedia del fin de Atawallpa, Cochabamba: Imprenta Universitaria, 1957).

14 Nathan Wachtel, op. cit., pp. 92-95.
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Terminaremos con un resultado practico: no es legitimo aducir las caracteristicas de las
danzas mexicanas de la Conquista para sostener su extension a las versiones de la Muerte
de Atahualpayviceversa. Ahora bien, tal argumento fue utilizado hace unos quince afios por
la etnohistoriadora espafola Berta Ares %ueija para propugnar la tesis del origen hispano
de los dramas del Inca. Notando que dicha tesis, cuando se aplicaba al caso mexicano y
guatemalteco, recogia el asentimiento unanime de los estudiosos, la referida investigadora
se declard sorprendida por la escasez de sus adeptos en el caso andino:

Peroestarelacion[que,segunlaautora,vinculalasDanzasdelaConquistaconla
tradicionhispanicadelasfiestasdeMorosyCristianos],quedesdehacetiempo
hasidopuestaderelieveenlosestudiossobreMéxicoyGuatemala-entrelosque
cabemencionarespecialmentelostrabajosdeRobertRicardyArturoWarman-y,
hastadondeyosé,aceptadaenestospaisessinreservas,parecedespertarciertas
renuenciasentrelosestudiososdelareaandina,donde-sobretodoapartirdellibro
deNathanWachtelacercadelavisiondelosvencidos-sehaqueridoverestetipo
derepresentacionescomounacreacionpropiadelosgruposindigenas,enlasqueno
solosepondriademanifiestocomovivieronlosvencidoseltraumadelaconquista,
sinoqueserianademasunaexpresionclaradesuresistenciapolitico-culturalfrente
a los vencedores.”

Aparte de que la unanimidad no confiere a una tesis ningun valor cientifico adicional, |a
sorpresa de la autora carece de fundamento: si las dos familias de danzas no tienen relacion
de parentesco alguna, ¢no es natural que den lugar a opiniones distintas?
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15 BertaAresQueija,"Representacionesdramaticasdelaconquista:elpasadoalserviciodelpresente’,Revistade
Indias: (Madrid) 52 (195-196), mayo-diciembre de 1992, pp. [231]-232.
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Foto 8: La Virgen de la Asuncion es el motivo religioso que sustenta la recreacion historica
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Foto 9: Santa Maria Atzompa, centro de representacion fastuosa cerca de Oaxaca
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